PERCUSSIONI|

RITMI
FUNK

Gruppi come Tower of Power e Average
White Band, insieme a solisti come Herbie
Hancock, cominciarono a mescolare I'ener-
gia grezza del primo funk con una nuova
sofisticazione.

Quando si cerca di descrivere il funk, torna
sempre in mente quella vecchia frase: “Non
so niente di musica, ma so quel che mi pia-
ce”. Chiedete a piv batteristi di suonare i
loro ritmi piv funky e probabilmente sentire-
te una varietd di ritmi molto diversi, che
perd condividerannno certe caratteristiche
generali.

Ritmicamente, i pattern funky tendono ad
avere un rimshot molto forte del rullante sul
2° e 4° fempo.

| ritmi di cassa includono accentazioni irre-
golari e sincopate che contrastano con i
tempi pari molio solidi. In un gruppo la cas-
sa & Iimm di scegliere se imitare il basso,
sottolineare i ritmi pid importanti del basso,
o volteggiare intorno alle note del bassista.
Il charleston spesso suona un costante osti-
nato di quarti, oftavi o sedicesimi, con vari
gradi di accentazione.

Gli accenti sono la linfa vitale della batteria
funk. Le note di rullante che non cadeno sul
2° e 4° tempo vanno accentate solo se anti-
cipano o ritardano i tempi pari. L'anticipa-
zione/ritardo dei tempi pari & uno dei piv
importanti aspetti della batteria funk. La
maggior parte delle note di rullante che non
cadono sul 2° e 4° tempo sono ghost nofe
(note cosi deboli che si odono a stento).

Il funk & tanto un atteggiamento quanto un
tipo di pattern.

In effetti, un buon ritmo funk ha un'intensa
relazione con gli altri strumenti del gruppo.
Una grintosa linea di basso slap, dei pene-
tranti riff di oftoni, o anche una svisata di
chitarra possono trasformare in oro-funky
un pattern ritmico zoppicante.

Se un‘immagine val piv di mille parole,
allora ogni pattern funky ne vale almeno
qualche centinaio. Una cosa ¢ discutere il
concetto di funky; un‘altra & saperlo udire e
sentire.

Programmate i pattern riprodotti negli
esempi dal numero 1 al numero 15 nella
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Nel corso di questo articolo
daremo un’occhiata a qual-
che pattern in stile funk.
Invece di incominciare
dall"”alba del funk”, comin-
ceremo prima con alcuni rit-
mi della meta degli anni ‘70,
proseguendo poi con le ulti-
me novitd in tema di pattern

di batteria funk.

vostra batteria elettronica o nel sequencer e
tirate le vostre conclusioni riguardo alla
definizione di funk.

Sperimentate con differenti volumi e colora-
zioni sui charleston, provate ad aggiungere
ghost note addizionali sul rullante e create
softili variazioni per costruire altri pattern o
frasi pit lunghe.

Determinate le caratteristiche distintive di

ogni pattern e quali siano gli aspetti musi-
cali comuni a tuth.
Vediamo ora di parlare delle ultime novita
in tema di batteria funk.
Gli esempi dal 16 al 19 sono dei campioni
di uno stile batteristico noto come linear
drumming.
Molto tempo fa abbiamo gia parlato di
vesto stile; per rinfrescarvi E} idee, le parti
i linear drumming sono generalmente suo-
nate in modo monofonico (ciog, come una
serie di note singole).
Nell’esempio 16, nessun suono avviene
simultaneamente ad altri e I'accento che
anticipa il secondo movimento della battuta
Contriﬁiisce a dare a questo pattern un po’
di vita e di spinta in avanti.
Notate come la prima nota del pattern sia
suonata dal tom basso invece che dalla
cassa.
E divertente sostituire alcune note di cassa
con un tom basso risonate. In effetti, potete
mettere alla prova questa tecnica di sostitu-
zione con qualunque degli esempi di questo
arficolo. E non abbiate remore a rimpiaz-
zare qualche colpo del rullante con un tom
alto e percussivo.
L'esempio 17 incorpora un pattern lineare
di rullante e hi-hat, con I'aggiunta di un
giro ripefifivo di cassa per dare piv stabilita
all'insieme. E necessario fenere sempre pre-
sente che tutte le note senza accento
dovrebbero essere “note fantasma” (molto
tenui, rispetto alla forza delle note accenta-
te).
Uno dei metodi piv popolari per costruire
un pattern lineare usato dai batteristi “veri”
é I'esecuzione di pattern paradiddle. |
paradiddle sono uno dei rudimenti stan-
dard che praticano tutti i batteristi (I'equiva-
lente delle scale per i tastieristi).
Nel terzo e quarto movimento dell’esempio
18 si vede I'alternarsi delle due bacchette
(Dx-Sx-Dx-Dx Sx-Dx-Sx-Sx) tra lo hi-hat e il
rullante.
Le due battute dell'esempio 19 usano delle
varianti di paradiddle, per quanto piv sofi-
sticate e molto meno owvie. In questo pat-
tern i colpi si suddividono tra cassa, rullante
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Gli accenti
sono la linfa
vitale della
batteria funk.
Eccovi trenta
pattern tra

i piv recenti di
questo ritmo.

e hi-hat e vengono suonati “rovesciati”.

Se il concetto dei pattern lineari vi piace (e
se vi piace il suono che hanno, naturalmen-
te), ecco un trucchetto che viene usato da
molti batteristi alla ricerca di una nuova
idea: I'esempio 20 contiene pattern di tre,
cinque e sette note che terminano con un
colpo di cassa. Quando i batteristi si eserci-
tano su questi pattern, in genere suonano
prima col solo rullante e la cassa. In sequito
suddividono i colpi del rullante tra il rullante
e lo hi-hat. L'esempio 21 mostra com’é pos-
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sibile combinare
questi brevi pattern
oo x in modo da riempire

__—i_"_.

un’intera battuta di

asso

cassa btc'»m rullante charleston charleston 4/ 4, In jueSb esem-

aperto  chiuso | pio, I'ordine dei pat-

tern & 3-7-5-3-3-7-3.
Lidea di suonare sullo hi-hat dei semplici
sedicesimi non & ancora morta!

Gli esempi dal 22 al 25 sono una dimostra-
zione di questo stile veloce. Negli esempi
22 e 23, gli hi-hat non concedono tregua.
Continuano nonostante |'aggiunta di altre
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note sul rullante e sulla cassa. Nell'esempio
23 si pud notare che suonando contempo-
raneamente il rullante e la cassa {un concet-
to questo piv verticale che lineare) si crea
un attacco notevolmente pit forte e deciso.
Gli esempi 24 e 25 mostrano come un bai-
terista che alterna i colpi delle due bacchet-
te (Dx-Sx-Dx-Sx Dx-Sx-Dx-Sx) debba
abbandonare momentaneamente lo hi-hat

quando la mano si sposta a suonare il rul-
lante. Le “terzine fantasma” sono recente-
mente diventate molto di moda. Gli esempi
da 26 a 28 dimostrano come queste terzine
possano essere suonate sul solo rullante,
oppure divise fra rullante e hi-hat. Mentre
suonate ferzine leggere sul rullante, potete
provare a variare la dinamica di ciascuna
delle note della terzina. E importante man-
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tenerle nell'insieme a un livello molto infe-
riore rispetto alle note accentate; comun-

ve, I'aggiunta di un po’ di variazione alla
3inumicu togliera un po’ di quel sapore
“meccanico”. L'esempio 29 & un campione
di indipendent drumming. In questo stile,
ciascuno degli strumenti ci”c batteria sem-
bra avere una propria voce, un proprio rit-
mo e un suo unico feel. Dal momento che
molto spesso questo stile assomiglia a tre
batteristi che suonano contemporaneamen-
fe, i pattern funk creati nello stile “indipen-
dente” hanno spesso una coloritura vaga-
mente lafina o africana. Uno deglli stili bat-
teristici piv recenti & il cosiddetto “suonare
allindiefro”. Per averne un‘idea si possono
ascoltare le registrazioni di Dave Weckl
con la Chick Corea’s Elektric Band. Il con-
cetto che sta diefro a questo sfile & princi-
palmente basato sul traslare il pattern in
modo da non far cadere il beat sempre e
necessariamente sullo stesso movimento
della battuta. Nell'esempio 30, il giro inizia
col primo sedicesimo della battuta e si ripe-
te a cominciare dall'ultimo sedicesimo della
stessa. Questo fipo di traslazione pus esse-
re applicato a qualunque nota all’interno
della battuta e pus essere una fonte inesau-
ribile di nuove idee e di spunti funky.
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