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cucina reggae.

Il reggae si é diffuso da un bel po” df tempo. Il suo
ritmo, il suvo feel, il suo stile continuano a influen-
zare molti generi musicali. Percié abbeveriamoci
direttamente alla fonte ed esaminiamo alcuni dei

pattern e fill che costituiscono gli ingredienti della

| con una breve

Nell'accezione piu autentica il
reggae & un ritmo lento (note di
quarto, a una velocita variabile
tra i 58 e gli 86 battiti al minuto),
con l'accento sul due e sul quat-
tro. Il “classico” feel del reggae &
ternario, ma una canzone reg-
gae pud avere anche normadli
oftavi o sedicesimi (vedi anche
piu avanti).

Molti brani reggae cominciano
ioritura ritmica
non accompagnata, che funge
da “richiamo” per gli altri musici-
sti. Molto spesso questi pattern
introduttivi durano una o due
battute e sono molto trascinanti.

La figura 1 mostra tre di questi fill
introduttivi. | primi due fanno uso
di una divisione in trentaduesimi,
comune nei fill reggae. Il terzo &
una figurczior!e in 12/8 che en-
fatizza la suddivisione ternaria di
ogni movimento.

PATTERN

La figura 2 mostra un fipico ritmo
reggae in 12/8. Come spesso
capita, il rimshot a bacchette in-
crociate rimpiazza il normale
colpo di rullante. In termini di bi-
lanciamento, i colpi sul charleston

sono abbastanza leg-
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denziati. Le due battu-
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incrociate basso

te successive illustrano
alcuni dei ritmi che i
batteristi utilizzano per

creare dei fill nel reggae. Si puo
notare che le note seguono la
suddivisione ternaria Sel movi-
mento, ma sono molto sincopate
e con frequenti note fuori tempo.
Per concludere un fill non si abbia
paura di usare la cassa anche al
di fuori del secondo e quarto
movimento. Segnare il fermine
del fill con un colpo di piatti e un
colpo di cassa all'inizio della |
battuta successiva.

In figura 3 sono illustrati due
diversi pattern che fanno uso di
una divisione binaria del movi-
mento. Il primo & una frase di due
battute con gli accenti suonafi
fuori tempo, che donano al pat-
tern una lieve oscillazione. Il se-
condo pattern ha invece un feel
da rock lento.

In figurc 4 si possono vedere
alcuni pattern reggae piu veloci.
Entrambi i pattern hannoe la par-
ticolarita stifi)slico diaccentaretutte |

148

)|



-|=56

J-5s
... S == T e
4 CrRmYE T T T, 3. 3 I o ] T —ir-d 4 - 2 2 X XX In i1
Fi [ I O | P e~ Fi t 1] é' T z—' 1 | 3 i ) 1
i3 == =l 3 | il — T = o) i ] = i
= = L ==
Fig. 1 - Tre comuni fill introduttivi.
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Fig. 2 - Un tipico ritmo reggae in 12/8, seguito da due pattern per fill.
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Fig. 3 - Due pattern reggae che usano una divisione binaria del movimento.
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Fig. 4 - Due pattern reggae veloci.

le “congiunzioni” del ritmo. Nel
primo pattern I'accento & dato
dal charleston aperto, mentre il
secondo pattern usa accenti e
| trentaduesimi per dare energia
alla seconda meta di ciascun
movimento.

PROGRAMMAZIONE

Ottenere un feel corretto & un
aspettoimportante della program-
mazione dei ritmi reggae. Nei
tempi piu comuni | pattern sono
| formati da oftavi disposti ed ese-
| guiti in modo regolare, ma i
sedicesimi interni hanno leggere
oscillazioni o un certo swing.

| In alcune batterie e|eﬂronigﬁe il
| parametro di swing ha effetto
solo sulla seconda metd del
movimento. Se la propria batte-
ria eleftronica si comporta in
questo modo inaccetftabile, ag-
giungendo swing a un flusso
costante di sedicesimi si ofterrd
un ritmo saltabeccante. Per risol-
vere il problema, usare oftavi al
posto dei sedicesimi e raddop-
piare il tempo. Si presti particola-
re aftenzione, perché quesfo po-
trebbe causare problemi di sin-
cronismo con aﬁre unita. Se si
usa un sequencer che permette di

a usare valori compresi fra il 52%
(molto sottile, ma percepibile) e
58% (piv palese).

SUONI

Come regola generale, i suoni di
cassa e rullante nel reggae diffe-
riscono molto tra loro. Il suono
della cassa deve essere secco e
sordo. L'infonazione deve essere
grave, profonda, ma non parti-
colarmente densa o risonante. |l
rullante deve essere acuto e bril-
lante. Non sorprende il fatto che
per esasperare tale differenza
timbrica molti pattern reggae
facciano uso di un rimshot a
bacchette incrociate invece di un

colpo normale. | batteristi reggae |

ampliano spesso la ?ropria bat-
teria aggiungendo altri strumenti
latinoamericani. Non é raro tro-
vare un batterista reggae che fa
uso di timbales e bongos al posto
dei tom-tom dei kit tradizionali.
Che ci sia liberta di usare tali
strumenti al posto dei tom-tom nei
propri fill.
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variare 'entita dello swing, si provi
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NON ACCONTENTATEVI DELLE SOLITE BASI

RIVOLGETEVI A CHI HA UNA SOLIDA
ESPERIENZA TECNICO-MUSICALE

CHIEDETE DI PIU’ PER LA VOSTRA

KORG T3 0. KORG 01/W

» Noi consideriamo le Workstation KORG strumenti
professionall e non tastiere amatorlali e lavorlamo
aftinché le nostre basi slano all’altezza di queste
potenti macchine.

» Vasto repertorio di basi musicall con una timbrica che
rende giustizia alle potenzialita musicali della KORG T3
e KORG 01/W, richledete |a nostra lista e riceverete in
omaggio il nostro dischetto demo.
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